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Quelle est la différence entre le jeu du clavecin er celui du
piano ? En quoi lévolution de la facture a-t-elle influencé les
compositeurs ? Comment a évolué Uinterprétation ? Quels
sont les principes de base de la technique pianistique ?
Quelles oeuvres aborder er i quel niveau ?

Toutes ces questdons, et bien dautres, sont abordées par
Denis Levaillant (compositeur et pianiste) dans ce livre qui
fait la synthése des connaissances actuelles sur 'instrument.
Il s"adresse aussi bien aux éléves des classes de conservatoires
et écoles de musique qu'a leurs enseignants, aux pianistes
professionnels qu'a tous ceux qui jouent du piano pour
eux-memes.

Lors de la premiére édition, en 1986, Jean Roy écrivair :
« ce livee devrait érre le vade-mecum du pianiste, amateur
comme professionnel ».

Cere nouvelle édition entiérement revue est accompagnée
d'un DVD qui comprend deux films, 'un sur les principes de
base de la technique pianistique, Pautre, Piane Solb Piawo, est
un récital filmé en public de 40 mn d’extraits du caralogue
d'ceuvres pour le piano de Denis Levaillant interprétées par
Pauteur : Eindes Africaines, Dowge Monvements, Jagy Faves,
Prefudes barogues, Images-Ftides.
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Compositeur et pianiste, Denis Levaillant est un des grands
talents de la musique d’aujourd’hui.

1l aborde la musique par I’étude du piano classique, pour lequel il
témoigne de dons précoces. Il mene parallélement des études
générales brillantes, jusqu’a la khagne du Lycée Louis-le-Grand
et PUniversité de Paris-Sorbonne, ou il obtient un mastere de
philosophie en 1974. En 1983, Denis Levaillant est lauréat de la
Villa Medicis.

D’abord connu d’un large public dans les années 70 comme un
interpréte et un improvisateur de haut niveau (son livre
LTmprovisation musicale, publié en 1980, est devenu une référence
sur le sujet), il devient au début des années 80 un des pionniers
du théatre musical en France. Son opéra O.P.4 Mia, créé au
Festival d’Avignon et a ’'Opéra Comique dans des décors d’Enki
Bilal et une mise en scene d’André Engel, a eu un large écho.

Dans les années 1990 il se consacre a I’écriture symphonique.
Son ballet Iz Petite dansense, commandé par 'Opéra de Paris, a connu
un grand succes (créé en 2003, il est repris en 2005 puis en 2010).

Couronné notamment par le Prix de la Rai au Prix Italia (prix
international) en 1988, Denis Levaillant voit l'essentiel de
son catalogue enregistré régulierement synchronisé dans
'audiovisuel (cinéma et télévision), dans le monde entier.



INTRODUCTION

Le piano est né avec la mécanique et l'industrie. En toute logique, il anrait dii disparaitre au moment du triomphe de I'électronique et de

linformatique. Ia musigne en a décidé antrement et en a fait son porte-voix le plus universellement aimé. Sviatoslav Richter n'a pas été contraint de
Jouer du synthétiseur.

Invention de compromis génial, le piano permet en effet de joner tous les styles et conserve done le privilége d'étre le meillenr outil pour
apprendre la musique. Les conservatoires sont ainsi surchargés de demandes et beanconp d'adultes reviennent a nne pratique d'amatenr aprés des années
d'abandon.

On pent considérer son piano comme un meuble, un objet manufacturé. On peut au contraire le prendre comme une chair, un corps sonore,
une interrogation permanente. Face an clavier, le sentiment profond du pianiste oscille sonvent entre ces deux: attitudes. Celui-ci travaillera comme nn
gymnaste répéte ses enchainements. Celui-la transformera son instrument en confident des jours et des nuits. Au fil du temps, je serai et I'nn et autre
pour alternativement le dominer ou m'y engloutir, n'en servir on le servir : le piano est un bean miroir de sos.

Ul fant donc apprendre a le connaitre toujours davantage. D'ost ce livre de formation, d'information et de réflexcion. Pour les éleves des
conservatoires, il trace un pont entre la classe de formation musicale et la classe instrumentale. A tous ceuxc qui vivent avec nn piano, il donne des clefs
nltiples.

J'ai rassemblé, sous un angle le plus varié possible, les faits et les données indispensables a une formation de base. Tout le monde s'accorde a
dire que, pour connaitre, il fant de la pratique. Puisse ce livre encourager la votre, en vous aidant a inscrire durablement le piano dans votre vie.

Denis Levaillant

Cette « introduction », écrite le 8 décembre 1985, ouvrait la premiére édition de ce livre publié chez Lattes-
Salabert, épuisée en moins de deux ans, et toujours recherchée. Aujourd’hui nous le rééditons, actualisé et

augmenté d’'un DVD.
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